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Esipuhe

Ndkékulmia instrumenttipedagogiikkaan kokoaa laajan ajantasaisen katsauksen suomalai-
seen soitonopetukseen. Kirjalla on kaksi keskeisté tarkoitusta. Instrumenttipedagogiikan ope-
tukseen on tarjolla varsin vdhdn suomenkielistd materiaalia ja toivomme kirjan paikkaavan
tdtd puutetta. Toisaalta toivomme kirjan tarjoavan ajatuksia ja virikkeitéd jo alalla toimiville
soitonopettajille, niin uransa alkutaipaleella oleville kuin kokeneemmillekin.

Valitsimme artikkelien aihepiirit ndistd ldhtokohdista. Kirjoittajiksi pyysimme kollegoita,
joilla on vankka kokemus artikkelinsa aihepiiristd. Vaikka kaikki kirjoittajat ovatkin jousisoit-
tajia, ldhestyvit he aiheitaan laajasta tai jopa yleisestd ndkokulmasta. Moniddnisyyttd koros-
taa osaltaan se, ettd kirjassa on vain yksi artikkeli kultakin kirjoittajalta.

Kirja jakautuu neljdén lukuun: alkuopetus, harjoittelu, kamarimusiikki ja historiallistietoiset
esittdmiskdytdnnot. Ensimmdinen luku esittelee kolme keskeistd alkuopetusmenetelma,
Colourstrings-metodin (Yvonne Frye), Suzuki-metodin (Heikki Puukko) ja Néppéaripedago-
giikan (Mauno Jarveld). Artikkelit tutustuttavat lukijan metodien erityispiirteisiin ja koulutus-
polkuihin. Artikkelit myds avaavat menetelmien taustalla vaikuttavaa pedagogista ajattelua,
tuoden esiin enemmin yhteyksid kuin turhaa vastakkainasettelua eri metodien vililla.

Toisen luvun keskidssd on sekd itsendisen harrastamisen ettd muusikon ammatin vaatiman
soittotaidon kehittdmisen ja ylldpidon keskeinen elementti, harjoittelu. Luvun ensimmaises-
sd artikkelissa Myonteisen vaatimisen taito Pirkko Simojoki kirjoittaa muun muassa tavoit-
teellisesta tyoskentelystd, virheiden pelosta ja oppilaan itseohjautuvuuden kehittamisesta.
Jalkimmdisessd artikkelissa Persoonallisen soinnin jéljilld Olli-Pekka Karppinen késittelee
jousisoitinten sointi-ihanteen muutosta dénilevylle tallennetun historian aikana, avaa pddosin
alttoviuluohjelmistosta lainattujen esimerkkien kautta soittamisen teknisten ja tulkinnallisten
elementtien vuorovaikutusta seka pohtii kuinka oppilasta voi ohjata oman &énen etsimisessa.

Kolmannessa luvussa Risto Fredriksson Iuo katsauksen suomalaisen kamarimusiikkiopetuk-
sen historiaan ja jakaa ajatuksiaan kamarimusiikin soittamisesta ja opettamisesta pitkdn uran-
sa varrelta.

Neljas luku keskittyy historiallistietoisiin esittamisk&yténtdihin, jotka ovat nousseet 1960-lu-
vulta alkaen kuriositeetista osaksi musiikin esittimisen valtavirtaa. Markus Sarantola tar-
kastelee artikkelissaan historiallistietoisien esittimiskdyténtdjen asemaa Suomessa. Luvun
toisessa artikkelissa Minna Kangas ja Mari Kortelainen kertovat muun muassa FiBO Colle-
giumin periodeilta saatujen kokemuksien valossa kuinka historiallistietoisia esittdmiskéytén-
toja voidaan soveltaa taiteen perusopetuksessa.

Toivotamme antoisia lukuhetkid!

4. syyskuuta 2024

Olli-Pekka Karppinen ja Pirkko Simojoki



| Alkeisopetus

Miti on lahjakkuus ja miten se kehittyy?
Kenen kannattaa alkaa musiikin harrastaminen?

Ensimmadisessé luvussa kolme pitkén linjan pedagogia esittelee lukijalle eri 1dhestymistapoja
alkeisopetukseen. Suzuki-, Colourstrings- ja Nappéripedagogiikka ovat kaikki omanlaisiaan,
ja kuitenkin niitd yhdistdd hyvinkin samanlainen kasvatusfilosofia. Kaikissa niissd koroste-
taan, ettd musiikinopetuksen pitiisi tavoittaa mahdollisimman suuri joukko lapsia, ilman péa-
sykokeita ja lapsia jaottelematta. Shinichi Suzukin mukaan jokaisella lapsella on oikeus ja
mahdollisuus oppia. Lahjakkuus kehittyy ympariston vaikutuksesta. Géza ja Csaba Szilvayn
kehittdimén Colourstringsin peruspilareita on Zoltan Kodalyn kuuluisa lause: Musiikki kuu-
luu kaikille. Nippiripedagogiikan luonut Mauno Jérveld perdéinkuuluttaa henkisen pai-
oman jakamista tasaisesti kaikille.

Szilvay-Kodalyn mukaan lapsen taidekasvatus kannattaa aloittaa ensin oman, ja sitten mui-
den maiden kansanmusiikista ja lastenlauluista. Siit siirrytddn sitten niin sanottuun taidemu-
siikkiin. Napparipedagogiikassa ajatus on aloittaa taidekasvatus tutustuttamalla lapsi oman
maansa kansanperinteeseen. Suzuki puhui musiikillisesta didinkielestd. Kaikki ndmé kolme
hienoa menetelmdd myos korostavat lapsen kokonaisvaltaista kasvua yhtend tdrkeimmisté
tavoitteistaan.

Ehké meidén pedagogien onkin aika kaataa raja-aitoja, suhtautua uusiin tai toisenlaisiin aja-
tuksiin ennakkoluulottomasti ja oppia toisiltamme. On enemmén meitd yhdistdvia kuin erot-
tavia asioita. Loppujen lopuksi yhteisend padmadrdndmme lienee kuitenkin antaa aina uusille
sukupolville mahdollisuus itsensd kehittdmiseen; avata lapsille ovi musiikin maailmaan.



Mauno Jirveli ja Antti Huntus

Napparipedagogiikka

Kulttuuri on viime kédessd taloutta tirkedmpdd, koska talous on vilineellistd mutta kulttuuri
itseisarvoista. Taidekokemukset kehittdviit kuitenkin myos mielikuvitusta sekd kykydmme aja-
tella, miltd asiat ndyttavdt toisen ihmisen ndkékulmasta. Ne voivat laajentaa ymmdrryksem-
me rajoja ja edistdd demokratialle suotuisia arvoja, samoin kuin terveyttd ja onnellisuutta.
Siksi niilld pitdisi olla asemansa jokaisen suomalaisen eldmdssd.

(Sixten Korkman, Ateneum-lehti, huhtikuu 2023)

Kulttuurhin pitdd satsata, silld on jotain merkitystd, muulla ei oo!
(Leevi Nikula pankin kassajonossa Kaustisella vuonna 2005)

Lansimaisen taidemusiikin siséllot ja menestykseen tarvittavat koulutusmekaniikan opit jakaa
nykyddn koko maailma. Tehokkaan musiikkioppilaitosjérjestelmdmme ansiosta suomalaiset
orkesterit, solistit ja kapellimestarit nousevat tasavertaisesti estradille muiden maiden huip-
pujen kanssa. Opettajamme harjoituttavat oppilaillaan samat etydit ja sonaatit kuin saksalaiset
tai kiinalaiset kollegansa. Soittotekniikat hiotaan kuntoon johtavien soitonopetusmenetelmien
avulla. Samanaikaisesti keskustelua musiikkikasvatuksen sisdllostd ja taustalla vaikuttavista
arvoista kdydaan valitettavan vahan.

Néppéripedagogiikan sanoma musiikkikasvatukselle on, ettd kestdvé arvopohja voidaan saa-
vuttaa kytkemaélld taidemusiikin koulutus omaan perinteeseen. Tamé takaa samalla kansal-
lisen omaleimaisuuden erottautumiskyvyn sdilymisen ja rikastaa kaikin tavoin musiikkield-
maamme.

Néppéripedagogiikka on kasvatusfilosofia, joka pyrkii edistiméén musiikista ja musisoinnis-
ta saatavan henkisen pddoman tasavertaisempaa jakautumista. Harrastuspohjaa laajentamalla
tuodaan parempi musiikkisuhde kaikkien ulottuville estdmaéttd lahjakkuuksien esille tuloa.
Néppérien toimintatapa haluaa olla luomassa uudenlaista ajattelua suomalaiseen pedagogi-
koulutukseen.

Niappéaripedagogiikan periaatteet ovat:

1 Tarjotaan kaikille halukkaille mahdollisuus harrastaa musiikkia

2 Palautetaan soittaminen osaksi arkea

3 Ohjataan kaikenikaiset ja -tasoiset soittajat musisoimaan yhdessi

4 Sdilytetadn pelimanniperinne elavina ja otetaan se osaksi oppisisaltoja

5 Edistetddn rajatonta ja ajatonta musiikkikasvatusta

Musiikkikasvatus on vuosien saatossa ehtinyt luoda omat traditionsa, jotka jo ovat osin syr-
jayttineet kansanmusiikin perinteet. Maailmalla yleisimmin kéytetyt soittokoulut ja harjoit-
teet ovat sdvelmistoltddn meille pohjimmiltaan vieraita. Oma kolmesataavuotinen peliman-
niperinteemme on ainutlaatuinen ldhde, josta voidaan ammentaa musiikinopetusta tukevia
siséltdja paikallisesti kiinnostavalla tavalla. Sitd on uskallettava hyodyntaa. Vaikka perinteelle
ja paikallisuudelle ei sellaisenaan olisi koskaan nédkyvéa sijaa globaaleilla musiikkimarkki-
noilla, on ndiden asioiden herkkyydessé, pienimuotoisuudessa ja arkisuudessa tukeva kivijal-
ka sille, joka haluaa rakentaa itselleen ehyen ja vikevan musiikillisen identiteetin.



Heikki Puukko
Suzuki-menetelmasti

Suzuki-filosofia — didinkielen menetelmi ja lahjakkuuskasvatus

Japanilainen viulupedagogi Schinichi Suzuki (1898—1998) kéytti kehittdméastddn opetusme-
netelmdstd nimed didinkielen menetelma. Palattuaan Saksasta opintomatkaltaan ja saatuaan
oppilaakseen 4-vuotiaan japanilaislapsen, hén oivalsi lapsen kasvuympériston merkityksen;
lapsi oppii sujuvasti didinkielensd, koska hdn on kielen vaikutuspiirissd syntymaistéén saak-
ka. Kaikilla sujuvasti didinkieltddn puhuvilla lapsilla on Suzukin mukaan kyky oppia. Jos
musiikki ympar6isi lasta samassa méadrin kuin puhe, kehittyisi hdnelle myds kyky musiikin
oppimiseen. Suzuki mainitsee kirjoituksissaan usein lapsen selviytymisvaiston suurena voi-
mavarana, mikd saa hédnet sekd fyysisesti sopeutumaan ympéristoonsé ettd tarkkailemaan ja
véhitellen jdljittelemddn ymparillddn olevien ihmisten kédyttdytymistd. Télld tavoin hén alita-
juisesti ja vdhdn kerrallaan oppii kielen ja siitd tulee osa hdnen persoonallisuuttaan (Rajakoski
2003).

Kielen oppimisessa tietyt valmiudet kehittyvit kuuntelemalla, toiset taas puhumalla. Ympé-
ristd vaikuttaa murteeseen, intonaatioon ja déntdmiseen. Lapset oppivat puhumaan ensiksi
pelkkid danteitd, sitten sanoja ja yksinkertaisia lauseita, jotka aikaa myoten kehittyvdt mo-
nimutkaisemmiksi. Ympéroivd puhekulttuuri vaikuttaa lapsen kielelliseen kehitykseen. Kun
vanhemmat opettavat lapselleen puhetta, siihen liittyy myds vahva emotionaalinen paneutu-
minen, kannustus ja myonteinen palaute. Néin tulisi Suzukin mielestd myds musiikinopiske-
lussa tapahtua (Winberg 1998).

Suzuki-filosofian keskeisend ajatuksena on, ettd kyvyt (engl. abilities) ovat opittuja eivitka
perittyjd, kyvyt ovat lahjakkuutta. Koska musiikillinen lahjakkuus ei ole synnynndisté, tar-
vitaan oikeanlainen ympéristd ja opetus kykyjen kehittdimiseen. Suzuki kutsui tatd lahjak-
kuuskasvatukseksi. Thmiselld, joka on erityisen lahjakas, on itse asiassa vain kyky sopeutua
nopeasti ja herkésti ympéristoonsd (Winberg 1998). Lahjakkuuskasvatus on lapsen luonnol-
listen valmiuksien ja taitojen kasvattamista. Anitta Rajakoski on tiivistanyt Suzukin ajatuksia
sanomalla, ettd oppimiskyvyn kasvattaminen on Suzuki-filosofiassa kaikkien muiden taitojen
kehittimisen perusta. Suzuki-opetuksessa lahjakkuuden kisite on kokonaisvaltainen: silld
viitataan ihmisen koko persoonallisuuteen ja kaikkiin hdnen omaksumiinsa taitoihin. Lahjak-
kuuskasvatuksen pddméérdnd on kehittda lapsissa taitoja ja ominaisuuksia, joista olisi heille
iloa ja hydtya koko eldmén ajaksi.

Suzuki-filosofiaan ja yleensi japanilaiseen kulttuuriin liittyy myds toisen ihmisen, erityisesti
vanhempien ihmisten kunnioittaminen. Jokaista ihmistd ja hdnen yksilollisyyttddn arvoste-
taan. Oppituntien alussa tervehtiminen kumartamalla on merkki opetuksen aloittamisesta,
mutta myds osoitus molemminpuolisesta kunnioittamisesta ja uudelleentapaamisen ilosta.
Itdmaisen ajattelun mukaan oppimiseen kuuluu olennaisena osana, ettd pddmaéra ei sindllddn
ole tirked, vaan etti itse prosessi on padasia — keskitytdén suoriutumaan ja nauttimaan juuri
tastd hetkest.

Suzuki halusi opettaa lapsia tavoittelemaan siveltdjan sielua nuottien takaa ja ammentamaan
musiikista ja luovuudesta uutta oivallusta ja sisdltod eldimiénsd. Hanen suurin toiveensa oli
tuoda musiikin maailma, tekemisen ja osaamisen riemu jokaisen lapsen ulottuville ja auttaa
heitd kasvamaan syvillisesti ajatteleviksi, tasapainoisiksi ja mahdollisimman onnellisiksi ih-
misiksi (Rajakoski 2003).
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Esimerkkioppiminen on tirkedssd osassa ryhmétunneilla. Yksittdisten oppilaiden keskindi-
seen kilpailuun tai vertailuun paremmuudesta ei kannusteta eikd sitd kdytetd motivointiin.
Ryhmitunneilla voidaan myds ajoittain muodostaa opettajakollegojen oppilaiden kanssa iso-
ja yhteismusiikkiryhmié, joissa myds ujoimmat soittajat voivat kokea esiintymisen turvalli-
seksi. Sekd yhtendinen tasoryhmad (esim. kaikki vasta-alkajat tai kaikki alttoviulukoulun 1.
osan edistyneemmdt soittajat) ettd eritasoryhmé (esim. alttoviulukoulun 2.-5. osien soittajat)
voidaan saada toimimaan yhdessd, koska edistyneimmait osaavat soittaa kaiken aikaisem-
min opitun ohjelmistonsa ulkomuistista. He ovat opetelleet niithin myds sdestévid duo- tai
trio-osuuksia. Tdmé opinnoissaan pitkdlld olevien oppilaiden muodostama voimavara lisdé
vasta-alkajien motivaatiota opetella uusia asioita.

Esimerkkejd ryhmétuntien rakenteeseen liittyvisté osioista ja aiheista:
Virittiminen. Muodostetaan viritysjono. Nuorimpien oppilaiden soitinten virittdminen teh-
dédn hallitusti viritysjonossa opettajan virittdessé oppilaiden soittimet yksi kerrallaan, jolloin
oppilas oppii odottamaan vuoroaan ja oppii, miten virittdminen tapahtuu. Edistyneemmait vi-
rittdvit soittimensa itsendisesti. Opettaja neuvoo ja ohjaa tarvittaessa.

Oppilaiden ryhmittely. Oppilaat asetetaan ryhméén taitotasonsa mukaan, jossa nuorimmat
(vasta-alkajat ja alttoviulukoulun 1. osan soittajat) seisovat eturivissd ja edistyneimmat (esi-
merkiksi 2.—5. osien soittajat) ovat takarivissa. Ndin opettajan on helppo havainnoida nuorim-
pien suorituksia.

Alkuldimmittely. Venytelldén kehoa, tehddén koordinaatioharjoituksia sekéd jousen hallinta-
leikkejd ilman soitinta.
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Pirkko Simojoki
Myénteisen vaatimisen taito
— ajatuksia harjoittelusta ja harjoittelun opettamisesta

Klassisen musiikin maailmassa tavoitellaan usein tiydellisyyttd. On tavallista, ettd harjoitel-
lessamme ja esiintyessimme kritisoimme itsedmme armotta. Sisdinen ddnemme on koko ajan
valmiina huomauttamaan: “Epdpuhdasta! Huono soundi! Virhe!”

Moni musiikin harrastaja, opiskelija ja ammattilainen tuntee riittimattomyytta, eika jaksa us-
koa itseensd. Esiintymisen tai harjoittelun jélkeen olo saattaa olla lannistunut. Ndin péityy
helposti tunteiden vuoristorataan. Soittaja arvostaa ja kiittdd itsedén vain onnistuessaan. Vir-
heet taas suistavat hinet itsesyytoksiin ja huonouden tunteisiin.

Taydellisyyttd vaativa sisdinen d4ni on hyvin usein rikkovan kriittinen, ja tdhin asenteeseen
voi opettaja vaikuttaa merkittavasti. Parhaimmillaan opettaja onkin kannustavasti vaativa val-
mentaja.

Soittaessaan ja opettacssaan tiytyy totta kai kuunnella ja havainnoida lopputulosta. Kritisoin-
nin sijaan on kuitenkin rakentavampaa keskittyd miettiméén, kuinka voisi kehittyé lisda. Jos
annamme kirskuvalle, rikkovan arvostelevalle dénelle vallan, fokus siirtyy musiikista mah-
dolliseen epdonnistumiseen. Lisdksi saatamme suoda liikaa painoa yksittéisille esiintymisille
tai tutkinnoille ja unohtaa harjoittelun ja oppimisen ilon.

Arjessa haemme usein tapoja viihtyd, rentoutua ja innostua muusta kuin muusikkou-
destamme. Liikunta, ystdvien seura tai muut viihtymisen ja palautumisen keinot ovat-
kin tirkeitd. IThminen voi silti nauttia myds tyostddn, ja juuri harjoittelu saattaa olla
muusikon tyon suola. Myos lapset nauttivat ponnistelusta ja ponnistelun tuottamista
tuloksista.

Uskon, ettd syvillisimmaén tyydytyksen ihminen saa ndhtydén vaivaa ja huomatessaan kehit-
tyneensd. Parhaimmillaan opettaminen ja harjoittelu ovatkin innostavaa ongelmien etsimista,
l6ytamistéd ja ratkomista. On inspiroivaa ponnistella, oivaltaa ja saavuttaa tavoitteita. Kun
ihminen oppii harjoittelemaan itseddn kannustaen, saa potentiaaliaan koko ajan paremmin
kayttoon.

Harjoittelun péaitteeksi on tyytyvéisen vasynyt ja voi lopettaa innostuneena siitd, etti saa seu-
raavana paivéani jatkaa. TAma ei ole optimistin tai idealistin toiveunta, vaan mahdollista. Rat-
kaisevaa on asenne.

Ei siis kysytd itseltimme, olemmeko valmiita ja tarpeeksi taitavia tai kelpaammeko muu-
sikkoina, silld tuollaisiin kysymyksiin suuri osa ihmisistd vastaa kielteisesti. Vaihdetaan sen
sijaan ndkdkulmaa. Parasta muusikkoudessa on juuri se, ettemme koskaan tule valmiiksi. Itse
asiassa on kyllastyttavaa, jos pddsemme liian helpolla.

Keskenerdisyys on ihmisen perusominaisuus. Olennaisinta on sdilyttda uteliaisuutensa seka
halunsa kehittyd. Kysytdén siis itseltimme harjoitellessamme ja opettaessamme: Missé kai-
kessa voi vield kehittyd? Miten voi oppia lisdd?

Opettajan taytyy vaatia ja kannustaa
Musiikin opiskelijan ajasta valtava osa kuluu yrittdmisiin, hiomiseen, toistoihin, kompastumi-
siin ja onnistumisiin. Klassisen musiikin maailmassa tdhén tarvitaan tavoitteellista opetusta,
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Olli-Pekka Karppinen
Persoonallisen soinnin jaljilla

Omistan tamin artikkelin viulutaiteilija Seppo Tukiaisen (1939—2022) muistolle.

Laulajat voi usein tunnistaa jo parin sdkeen jalkeen heidén persoonallisen dénenvirinsd vuok-
si. On helppoa erottaa toisistaan Jussi Bjorling ja Luciano Pavarotti tai vaikkapa Tom Krause
jaJorma Hynninen. Samaa pétee moniin jousisoittajiin. Esimerkiksi Jascha Heifetzilla, Chris-
tian Ferrasilla ja Pinchas Zukermanilla on kullakin varsin omaleimainen sointinsa, joka sdilyy
tunnistettavana esitettévéstd ohjelmistosta riippumatta. Persoonallinen sointi onkin oleellinen
osa kypsin taiteilijan viehdtysvoimaa.

Joissakin tapauksissa saattaa olla mahdollista havaita myds soinnin taustalla oleva ihanne.
Paitsi ettd Seppo Tukiaisen tunnistettavasta ja ainutlaatuisen kauniista soinnista kuulsi hdnen
karismaattisen opettajansa Christian Ferrasin vaikutus, mainitsi Tukiainen monesti soinnil-
liseksi esikuvakseen Jussi Bjorlingin. Heiddn &énissdén olikin tiettyd samankaltaisuutta —
kirkkautta, kantavaa voimaa ja luonnollinen ydin. Erdén Naantalin musiikkijuhlien konsertin
jélkeen yleisossd ollut rouva oli tullut kiittiméén Tukiaista hdnen kauniista soinnistaan ja
maininnut sen tuoneen Jussi Bjorlingin hinen mieleensd! Muusikon vahva mielikuva voi siis
toisinaan muuttua kuulijan aistittavaksi soivaksi todellisuudeksi.

Mistd edelld kuvaamani kaltainen persoonallinen sointi sitten muodostuu? Sointiin vaikut-
tavat sekd monet ulkoiset ettd soittajasta itsestdéin nousevat tekijit. Soittaja kasvaa ja toi-
mii aina kulloisessakin kulttuuriymparistossé, joka on osa historiallista jatkumoa, ja hdn on
sidoksissa oman fysiikkansa ja instrumenttinsa asettamiin rajoitteisiin. Sointiin vaikuttavat
keskeisesti my0s soittajan persoonallisuus ja mieltymykset, ulkoa tulevat impulssit (esimer-
kiksi muut soittajat tai yleiso) sekd tietoiset ja tiedostamattomat mielenliikkeet soiton aikana.
Tétd esimerkinomaista luetteloa voisi jatkaa pitkéstikin. Persoonallisen soinnin takana piileva
vuorovaikutusten verkosto on varsin moniulotteinen. Valmista esitystd analysoidessa ei ole
mielekdstd yrittdd keinotekoisesti erottaa yksittdistd tekijad kokonaisuudesta.

Opetustilanteessa asiaa lahestytddn osin vastakkaisesta suunnasta, kun yksityiskohdista
rakennetaan kokonaisuutta. Tarkastelen seuraavassa joitakin persoonalliseen sointiin vaikut-
tavia tekijoitd jousisoittajan nakokulmasta. Tarkasteltavaksi valitsemani tekijdt ovat sellaisia,
joihin opettajalla on mahdollisuus vaikuttaa, ja jotka auttavat oppilasta ymmaértdméan omaa
soinnillista ajatteluaan. Kéytin esimerkkeind tunnettuja viulisteja ja alttoviulisteja, koska
heidén soitostaan on saatavilla runsaasti sekd déni- ettd videotallenteita. Tdma auttanee
lukijaa muodostamaan oman késityksensa asiasta. Soinnin elementtejd avaavat ohjelmis-
toesimerkit ovat padosin alttoviulukirjallisuudesta. Olen tehnyt timén rajauksen siksi, ettd
useimmat julkaisut késittelevét aihetta viulukirjallisuudesta valittujen esimerkkien kautta.
Toivonkin késilld olevan artikkelin tdydentédvin pedagogista kirjallisuutta alttoviulistisel-

la ndkokulmalla. Olen pyrkinyt valitsemaan etydit keskeisimmasta kirjallisuudesta (mm.
Kreutzer, Dont ja Casorti) ja kdytdn nuottiesimerkkejé vain silloin kun se on tarpeen jonkin
nimenomaisen seikan havainnollistamiseksi tai kun kyseessd on harvinaisempi etydi. Artik-
kelin lopuksi pohdin, kuinka oppilasta voi ohjata oman dénen etsimisessé.

Lyhyt katsaus historiaan

1900-luvun alussa konserttilavoja kiersivdt monet jousisoitinten historian suurimpiin nimiin
kuuluneet persoonalliset virtuoosit ja aikakauteen viitataankin usein epiteetilld ”viulunsoiton
kultakausi”. Aikakausi edusti muun muassa Joseph Szigetin (1892—-1973) mukaan murros-
ta, jolloin konserteissa saattoi kuulla seki tyylillisesti vanhentunutta ettd modernia soittoa.
Yhtend keskeiseni vedenjakajana ndiden vililli voidaan pitdd vibraton kiyttdd. Adnilevyn
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Risto Fredriksson
Mietteitd ja muistikuvia
kamarimusiikin ja opettamisesta

Kamarimusiikki Sibelius-Akatemiassa ensimmaisen sadan vuoden aikana
Kamarimusiikki on osa ldnsimaista musiikkikulttuuria. Sen merkityksen arvioiminen ja ar-
vottaminen on yhti tarpeetonta ja turhaa, kuin kysy&, mika arvo on ooppera- tai sinfoniakirjal-
lisuudella. Siithen ndhden on yllattavaa, ettd kamarimusiikki tutkintovaatimuksissa nakyvéna
oppiaineena on melko uusi asia musiikkioppilaitoksissamme. Opiskelin Sibelius-Akatemias-
sa 1960-luvulla, ja silloin kamarimusiikin soittaminen ja opiskelu oli ldhes pelkéstdan oppilai-
den oman ja joidenkin instrumenttiopettajien kiinnostuksen varassa. Voisi sanoa tilapdisyyden
leimanneen seké yhtyeiti ettd opetusta. Mitdén kurssitutkintosuorituksia ei ollut, ja oman soit-
timensa diplomitutkinnon saattoi tehdé vain pinnalta kamarimusiikkia raapaisemalla. Pitihdn
kurssitutkinnoissa soittaa sonaatteja pianistin kanssa. Olisi mielenkiintoista tietdd, kuinka
moni jousisoittaja akatemia-aikanaan opiskeli kamarimusiikkia soittamalla jousikvartetissa.
Asiaa kannattaa pohtia, kun tieddimme jousikvartettokirjallisuuden suunnattoman rikkauden
ja sen merkityksen ldansimaiselle musiikille. Yksi ihmisikd tuskin riittdd edes kiistattomien
mestariteosten harjoittamiseen ja esittimiseen. Jousikvartettojen lisdksi meilld on tietysti lu-
kemattomia muille kokoonpanoille sévellettyjd kuolemattomia teoksia, duoja, trioja, kvintet-
toja, sekstettoja, myos sellaisia, joissa on mukana piano tai jokin puhallin. Miksi asiat olivat
niin kuin olivat, sithen en osaa vastata. Korkeintaan voin yrittdé arvella. Yksi selitys voisi olla
musiikkioppilaitoksia kroonisesti vaivaava rahoituksen riittdméttomyys. Se ei kuitenkaan ole
tyhjentdva vastaus, koska aina on kysyttdvd, mihin muuhun rahaa riitti. Ehké todennékdisem-
pi selitys on, ettd solististen aineiden opetuksessa tavoiteltiin ensisijaisesti oman instrumentin
hallintaa ja ainakin jotkut opettajat katsoivat kamarimusiikin soittamisen vievén liian paljon
aikaa ja tarmoa heiddn mielestddn tdrkeammaltd padasialta.

Voisi siis sanoa, ettd kamarimusiikki eli Sibelius-Akatemiassa, koska jotkut oppilaat ja opet-
tajat sitd harjoittivat, emmekd me oppilaat erityisemmin kaivanneet kurssitutkintoja ja opin-
to-ohjelmia. Luulen meidén jollain tavoin tunteneen tietynlaista vapautta, ja toisaalta arvos-
timme suurestikin jo sitd, kun saimme esiintyd oppilaiskonserteissa voisi sanoa aina, kun
meilld oli valmista esitettdvdd. Yhtyeet konsertteihin hyvéksyi lautakunta tutkinnossa. Kaipa
kyseessé oli jonkinlainen koesoitto. Sen aikaiseen kulttuurin kuvaan kuului, ettd useimmiten
konsertit arvosteltiin jopa kaikissa helsinkildisissd paivalehdissd. Taytyy myontéd, ettd kylla
se joskus mieltd hiveli, vaikka yritimme néyttdd valinpitdimattomiltd. Nyky&én ei juurikaan
julkaista arvosteluja muista kuin sinfoniakonserteista, hienoistakin kamarimusiikkikonser-
teista tai resitaaleista kovin harvoin. Kokonaan toisenlaiset siséllot ovat vallanneet lehtien
kulttuuripalstat.

Tutustumalla alkuaikojen Sibelius-Akatemian, Martin Wegeliuksen perustaman Helsingin
Musiikkiopiston, konserttiohjelmiin saa paljon kertovan ja eldvin kuvan laitoksen toimin-
nasta ja olemuksesta. Musiikkiopistoa ylldpitdneen Helsingin Musiikkiyhdistyksen jdsenille
ja kiinnostuneille ulkopuolisille pidettiin kymmenen konserttia vuodessa. Opiston vakituiset
opettajat, kaksi pianonsoiton opettajaa, yksi viulunsoiton opettaja, yksi sellonsoiton opettaja,
kaksi laulunopettajaa ja urkujensoiton opettaja, olivat velvollisia esiintyméén niissid. Musiik-
kiopistolla oli myds jousikvartetti, jonka muodostivat kummatkin jousisoitinten vakituiset
opettajat ja toisen viulun soittajana ja alttoviulistina muusikot Helsingin Orkesteriyhdistyk-
sestd. Jousikvartetilla oli keskeinen osuus konserttien ohjelmistossa. Konserttien lisdksi jér-
jestettiin neljatoista musiikki-iltaa, joissa esiintyivit sekd opettajat ettd opinnoissaan pidem-
mélle edistyneet oppilaat. Seuraavassa on muutamia konserttiohjelmia.
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Markus Sarantola
Historiatietoiset esittimiskaytannot
— taustoja ja muutamia perusteita

Mita kasitteella HIP tarkoitetaan?

Kasite HIP (englannin kielen Historically Informed Performance) alkoi vakiintua kaytt6on
2000-luvun taitteen tienoilla, aluksi Brittein saarilla sekd lidntisimméassd Euroopassa. Kasit-
teen kayttoon ottaneet barokin ja klassismin ajan musiikkiin perehtyneet asiantuntijat viitta-
sivat silld musiikin esittdimiseen aikalaisldhteisiin sekd satoja vuosia vanhoihin soittimiin ja
soittotekniikoihin pohjautuen. Aikaisemmin kdytossd ollut terminologia oli ollut kytkoksissa
alkuperdisyyteen ja autenttisuuteen; monien mielestd tdllainen oli tuntunut turhan ehdotto-
malta.

Vanhempaa musiikkia esitettdessd muusikon on ratkottava erindisié ristiriitaisuuksia. Nii-
den kisittelemiseen vuosituhannen vaihteen uusi joustavampi “kattokésite” tarjosi lievitys-
td:  Historically Informed Performanceen perustuvassa musisoinnissa ei lyoda lukkoon sité,
missd madrin tai kuinka paljon esitys saa informaatiota ja inspiraatiota vanhoista ldhteista.
Naéin voidaan véistdd autenttisuusvaatimuksen ehdottomuus sekd siitd seuraavat vastareaktiot
(jotka olisivatkin oma lukunsa). HIP tarjoaa musiikkiesitykselle ennen kaikkea suuntaviivoja.
Sen mahdollistama joustavuus néyttdisi palvelevan asiaa itseddn, eli edeltédvien vuosisatojen
musiikin esittdmista.

Suomalaiseen musiikkieldméién HIP-termi alkoi ilmaantua jonkin verran lintistd Eurooppaa
my6hemmin. Onko kolmen kirjaimen yhdistelmé tata kirjoitettacssa vuoden 2023 syksylla
jo saavuttanut yleisen tunnettuuden? Miten se ymmarretdan sinfoniaorkestereissa tai musiik-
kioppilaitoksissa — tarvitseeko muusikon ylipddtdédn tietdd jotakin esitettdvastd musiikista?
Kysymyksid voidaan pohtia samalla, kun kédyn ldpi HIP:in taustoja, joitakin periaatteita seka
2000-luvulla kdynnistynyttd matkaa kohti periodiesittdmisen valtavirtaistumisen aikaa.

Historialliseen tietoon perustuvien kiytintéjen taustaa

Vanhaa musiikkia on tutkittu ainakin kahdensadan vuoden ajan. 1800-luvun jélkipuolelta
voidaan mainita sellaisia henkil6itd kuin historioitsijat Friedrich Chrysander ja Otto Jahn,
séveltdjat Johannes Brahms ja Camille Saint-Saéns, sekd Bach-elamékerturi Philipp Spitta.
Néamaé herrat olivat tietoisia siitd, ettd edeltdvien vuosisatojen sévellyksid on tutkittava ja edi-
toitava. 1800-luvun loppu oli musiikkitieteen kehityksen kulta-aikaa — itse asiassa voidaan
puhua uuden tieteenlajin synnystd. Sen kitiloind toimivat muun muassa Hugo Riemann ja
Guido Adler, joista viimeksi mainittu antoi uudenlaisella tavalla painoa musiikin aikakausien
ja tyylikysymysten jaottelulle.

Kaytosta poistuneiden soittimien kerdilya oli esiintynyt jo jonkin aikaa, mutta ilmion tullessa
enemman muotiin alkoi ilmaantua harrastajia sekd myds esiintyvid muusikoita, joiden mieles-
td vanhoja instrumentteja sekd tietyssd madrin myds esitystapoja olisi mahdollista huoltaa ja
rekonstruoida. Varsinaisen valtavirran esittdjid eli musiikkieldmén ylivoimaista enemmistda
eivét tuon tapaiset kysymykset juurikaan kiinnostaneet, mutta siitd huolimatta muutamista
pioneereista tuli 1900-luvun kéynnistyttyéd tietynlaisen julkisuuskynnyksen ylittdneitd tut-
kijoita ja esiintyvii taiteilijoita. Ensimmaiinen tédllainen henkil6 oli Englannissa vaikuttanut
nokkahuilisti, viulisti, soitinrakentaja ja monitoimimies Arnold Dolmetsch (1858—1940). Hén
tutki musiikin esitt@mistd jo aivan eri tavalla kuin edelld mainitut 1800-luvun editorisuku-
polvien edustajat. Ajattelun muuttumisesta uuden aikakauden kynnykselld kieli myos Albert
Schweitzerin kidynnistiméa urkujenuudistusliike.



Minna Kangas ja Mari Kortelainen
Concerto Grosso — vanhaa musiikkia kaikille

“Aivot ovat sosiaalinen elin, ne eivit ole tietokone, vaan pikemminkin puu, jolla on pyrkimys
kasvattaa mahdollisimman paljon oksia. Parasta lannoitetta niille on innostuminen! Voimak-
kain meitd motivoiva asia ei ole kilpailu vaan yhteys. Myos onni ja mielenrauha syntyvdt siitd,
ettd ihminen on ldhelld toista ihmistd ja on samalla vapaa kehittymddn.”

Néama aivotutkija Gerald Hiitherin ajatukset toivottivat yleison tervetulleeksi ensimmaéiseen
Concerto Grosso -tapahtumaan Helsingin musiikkitaloon marraskuussa 2012. Ne kuvaavat
mainiosti myds Collegium ry:n toiminnan ideologiaa. Collegium vanhan musiikin asialla
Collegium ry on vanhaan musiikkiin erikoistuneiden pedagogimuusikoiden vuonna 2008 pe-
rustama yhteiso, jonka projektien tarkoituksena on levittdd yhteismusisoinnin ja oppimisen
iloa, synnyttdd energiaa ja eldmyksid sekd lisdtd osallisuuden kokemista. Samalla pyrimme
levittdimadn tietdmystd vanhan musiikin esittimiskadytannoistd yha laajemmalle.

Collegium ry:n toiminta perustuu Historically Informed Performance (HIP) -késitteelle, jonka
tavoitteena on ldhestyé klassista musiikkia tiedostamalla sen historia, etsid kulloisenkin sdvel-
lyksen aikakauden tyylin mukaista, puhuttelevaa sdvelkielta. Tutkittavaa riittdd. HIP-tunte-
mustaan voi kehittdd soittamalla alkuperéissoittimia, tutkimalla aikalaisléhteitd, historiallisia
soitinkouluja ja nuottikisikirjoituksia, tai kuuntelemalla levytyksid. Historialliset soittimet ja
niiden mukaan rakennetut kopiot havainnollistavat sointiin ja soittotapoihin liittyvia seikkoja,
joita voi imitoida myds moderneilla soittimilla. Historia tulee ldhelle, osaksi nykypéivaa.

Vanhan musiikin liikkeen suuri aalto koettiin Suomessa 1980-luvulla, jonka seurauksena
maahamme alettiin perustaa orkestereita ja pienyhtyeitd, joissa kdytetddn ns. periodi- eli ai-
kalaissoittimia. Ammattiopintoja oli tuolloin mahdollista tehdd vain ulkomailla, mutta vahi-
tellen 2000-luvulle tultaessa vanhan musiikin ammattiopintoja on ollut mahdollista suorittaa
myds Suomessa.

Uuden vuosituhannen alussa vanhan musiikin esittdimiskédytdnnot alkoivat vaikuttaa maam-
me orkestereiden konserttiohjelmistoihin. HIP murtautui ulos marginaalista ja valtavirtaistui.
Myo6s musiikkioppilaitoksissa kiinnostus vanhaa musiikkia kohtaan alkoi herdti ja innok-
kaimmat opettajat hakeutuivat opintoihin. Vanhaan musiikkiin erikoistuneita, kokeneimpia
pedagogimuusikoita kutsuttiin pitdiméén historiatictoisia kursseja musiikkioppilaitosten opet-
tajille ja oppilaille. Kesdisin pidettdvdan vanhan musiikin kurssin innostamana myds ympari-
vuotinen harrastustoiminta alkoi lisdantya.

Vuonna 2008 Suomalainen Barokkiorkesteri (FiBO, ent. Kuudennen kerroksen orkesteri) ha-
lusi laajentaa toimintaansa orkesterikonserttien ohella yleisotyon ja vanhan musiikin koulu-
tuksen suuntaan. Télloin perustettiin yleiso- ja koulutustydryhma FiBO Collegium, joka toimi
vuoteen 2019 osana Suomalaista Barokkiorkesteria. Vuodesta 2019 ldhtien Collegium ry on
ollut itsendinen yhdistys.

Collegium palkittiin vuonna 2019 Vuoden vanhan musiikin teko —palkinnolla kymmenvuo-
tisesta tyOstddn vanhan musiikin pedagogiikan uranuurtajana. Hannu Taanila painotti perus-
telupuheenvuorossaan, ettd Collegiumin Concerto Grosso-projektit ovat tuoneet esiin tasa-
vertaisuuden, oppimisen ja ilon periaatteita, kun kaikki pdédsevédt soittamaan jattimiisessé
barokkiorkesterissa kullekin sopiviksi sovitettuja kappaleita.
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NAKOKULMIA
INSTRUMENTTI-
PEDAGOGIIKKAAN

kokoaa laajan ajantasaisen katsauksen
suomalaiseen soitonopetukseen. Kirja
soveltuu instrumenttipedagogiikan oppi-
kirjaksi korkeakouluihin seka tarjoaa
virikkeitd jo ammatissa toimiville opettajille.
Kirja jakautuu neljdan lukuun: alkuopetus,
harjoittelu, kamarimusiikki ja historiallis-
tietoiset esittdmiskdytannot. Kirjoittajat
ovat ansioituneita pedagogeja, joilla on
vankka kokemus artikkelinsa aihepiirista.
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