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MUSIIKINTEORIA 1

Miksi Suomessa kaytetaan siavelnimea H kun
monessa muussa maassa sama savel on B?
Mita ovat vakaat ja aktiiviset asteet? Voiko soin-
tuja hahmottaa muuten kuin terssipinoina?
Mita tarkoittavat kattoasteikko, "kakkosvitonen”,
“puolidimi”, tritonuskorvaus, tupletti, inegalisaa-
tio ja kolmimuunteisuus? Kuka oikeastaan kek-
si metronomin? Mista loytaisi kattavasti reaali-
sointujen (="kitarasointumerkkien”) selitykset?

Niihin ja moniin muihin kysymyksiin 19y-
dat vastauksen taman kirjan sivuilta. Musii-
kinteoria 1 alkoi nettisivustoprojektina, mutta
laajeni kirjaksi. Tekijat ovat pitkaan toimineita
musiikkipedagogeja, joiden pyrkimyksena on
ollut luoda yhteista musiikkiteoreettista kasit-
teistod seka taide- ettd rytmimusiikkiin. Sisal-
to6 on suunniteltu erityisesti Sibelius-Akatemian
musiikkikasvatuksen ja jazzmusiikin osastojen
opiskelijoille, mutta kirja toimii myos itseopis-
kelumateriaalina.

AARRE JOUTSENVIRTA (s. 1957) on Sibelius-
Akatemian musiikinteorian lehtori. Han on toi-
minut myos mm. musiikinopettajana (Kallion
ilmaisutaitolukio; 1983-92) kuoronjohtajana
(Pohjalaisten Osakuntien Laulajat; 1993-2007)
seka saveltajana, sovittajana ja erilaisissa jarjes-
totehtavissa (MUTES ry:n pj.1995-99). Viime
vuosina han on mm. laatinut Internetiin musii-
kinteoriaan liittyvaa oppimateriaalia.

JARI PERKIOMAKI (s. 1961) on musiikin tohtori
ja Sibelius-Akatemian jazzmusiikin lehtori.
Saksofonistina han kuulunut Suomen jazzmuu-
sikoiden eturiviin 80-luvulta alkaen, esiintynyt
kaikissa maanosissa ja saanut 2005 Suomen
Jazz-liiton Yrjo-palkinnon. Han on toiminut
vaihtelevasti erilaisissa muusikon ja saveltdjan
tehtavissa jazz-yhtyeista sinfoniaorkesteriin.
Sibelius-Akatemian lisaksi Perkiomaki on opet-
tanut mm. Pop&Jazz Konservatoriossa ja erilai-
silla kesakursseilla Suomessa ja ulkomailla.
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1.  SAVELNIMET

Siivelet on nimetty aakkosten mukaan ja angloamerikkalaisessa kielikulttuurissa sivelnimet
ovatkin a, b, ¢, d, e, f'ja ¢. Suomessa, Saksassa, Skandinaviassa ja mm. Puolassa B:n tilalla on H,
mikd johtuu siitd, ertd myohiiskeskiajalla vhdelle sivelnimelle hahmotettiin musiikissa kaksi
savelkorkeutta: pehmed (b molle) cttd kova (b durum). Jilkimmiisti alettiin germaanisella kieli-
alueclla kutsua nimelld h (ks. kromaattiser merkir 1.4.).

Lihtosivelend kivtetadn vleisesti amn sijasta siveltd ¢, joka on mainituista sivelistd raken-
netun duuriasteikon perussavel. Sivelnimicn nouseva asteittainen jarjestvs on sits: ¢ d e f g a h.
Naitd kutsutaan myos juurisiveliksi.

2. OKTAAVIALAT

Okraavin pidssi toisistaan olevat sivelet kuulostavar samalta, joten on ollut luontevaa nimeti
ne samoin. Ne on kuitenkin pystyvttivi crottamaan toisistaan, ja siksi on luotu nimedmistapoja
eri oktaavialoissa oleville sivelille. Suuren oktaavialan sivelet kirjoitetaan suurin kirjaimin, pic-
nen oktaavialan sivelet kirjoitetaan picnin kirjaimin, vksiviivaisen oktaavialan sivelet saavat
vldindeksin 1 (esim. cf), kaksiviivaisessa kilvtetiin kakkosta (c2), kolmiviivaisessa kolmosta (c%)
jne.

Oktaavialat on esitelty seuraavassa nuottiesimerkissi. Subkontraoktaavin C:n taajuus on
teorcettisesti kuuloalueen alaraja, n. 16 Hz. Kuuloalueen vliraja (n. 20 000 Hz) vastaa lihinni
sivelkorkeutta es”.

llman indeksejd merkitidn ainoastaan suuren ja pienen oktaavialan sivelet. Oktaavisiir-
tomerkkeji (824, 806 ja 15ma) LKivtetidn nuotinluvun helpotramiscksi. Apuviivoilla olevien
nuottien varret kirjoitetaan vleensi nuottiviivaston keskimmaiseen viivaan saakka.
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Oktaavialoja merkitddn myés muilla tavoin. MIDI-teknologiaan vakiintunut tapa on kirjoittaa
kaikki sivelet isoin alkukirjaimin ja littid oktaavialoihin niiti vastaavat numeroindeksit. sim.
saveltd ¢! vastaa symboli C4, ¢ taas on C3 ja kontraoktaavin C merkitiin C1. Subkontraoktaavi
alkaa siis siivelestd CO. Joskus niikee jopa kuuloalueen ulkopuolelle kirjoitettuja ddnia (C-1, C-2).
Harmittavasti "keski-¢” (¢!) on toisinaan merkitty C3:ksi, kun syntetoijan valmistaja on keksinvt
nimeti sen “kolmanneksi ¢:ksi” klaviatuurin vasemmasta reunasta lukien.

Alunperin vliindeksit eiviit olleet numeroita vaan nimenomaan vilvoja, jotka kirjoitettiin
sivelnimen vli- tai alapuolelle, esim. € rarkoitti siveltd el Myohemmin viivoista tehdin pys-
tysuoria ja ne Kirjoitettiin indeksind. Fdelleen nikee kirjoitettavan ¢ muodossa ¢

Oktaavialojen raja on ollut jo pitkiin c:in kohdalla, mutta vicld renessanssiaikaan suuret
kirjaimet vaihtuivat picniksi a:n kohdalla A BCD EF Gabe ...).

Muusikolle on usein tarpeellista osata hahmottaa oktaavin ctiisvvs kirjoitetrujen sivelten
Adlilld. Seuraavassa kuviossa oktaavialat on esitetty paillekkiisind oktaavcina.
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1.  SAVELLAJI JA ASTEIKKO

KNisirteet sdvellajt ja asteikko ovat kesketsid tonaalisessa musiikissa, joten niiden tunteminen
muutenkin kuin pelkkini musiikkitermeini on paikallaan.

I'nnen 1600-lukua musiikinteoria pohjautui ns. heksakordethin (ks. heksakordit 111/3.).
Heksakordioppi vaikutd musitkinteoriassa pitkddn, vaikka savellykset kirjoitettiinkin jo duuriin
tai molliin. Vasta 1700-luvulla vakiintuivar meidin tuntemamme 12 duuri- ja 12 mollisivellajia.

Yhtetsend piirteend duurisivellajille ja duuriasteikolle on tonaalisen keskion olemassaolo.
Olennaisena erona taas esim. se, ettd sivellvksessd on uscin enemmin eri nimisia sivelid kuin
asteikkoon elt sdvellajin kantasivelist66n kuuluu.,

Mutsta kuin astetkkoon kuuluvista sdvelistd kivtetddn nimitystd muunnesivel. Muun-
nesavelet ovat nimensd mukaisesti duuri- tai molliasteikon sivelistd kromaattiseti (chroma = viri)
muunnctuja savelid. Alunperin esim. sivelelld b oli kaksi erilaista véritvstd, nykviser b ja h (ks,
kromaattiset merkit). Asteikon sivelen virin muuttaminen luo sivellajin sisalld dervnlaista jinni-
rettil. Naikki kromaattisesti muunnetut sivelet ovat ns. aktiivisia sivelid).

Nuottiesimerkin tahdissa 1 on C-duuriasteikko niin kuin se tavallisesti esitetian. Tahdissa
2 on harmoninen c-molliasteikko. Se poikkeaa c-mollin etumerkinnista (kolme alennusmerk-
kid), koska harmonisessa mollissa seitsemis aste (johtosivel) on korotettu. Tahdeissa 3 ja 4
samat savelet on kirjoitettu vksinkertaisina melodioina, joissa astciden 3 ja 6 eroavaisuus duuris-
sa ja mollissa hahmottuu hyvin. Tahtin 5 on kirjoitettu d-mollisivellajin kantasavelet asteina.
Johtosivelen muunnos merkitddn toisinaan varmuuden vuoksi. Tyvpillisimmat d-mollin muun-
nesavelet on esitetty tahdissa 6.
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Duurisdvellajissa hyvin tavalliser kromaattiset muutokset ovat 24 ja 57 (C-duurissa fis ja b), jotka
viittaavat ns. lihisdvellajeihin (G- ja F-duuari). C-duuriasteikkoa ei kuitenkaan ole miclekista
kirjoittaa muotoon ¢, d, e, f, fis, g, a, b, h, koska nuottikirjoitus perustuu scitsensiavelisiin (hepta-
tonisiiny asteikkothin ja musiitkinteoria on vahvasti sidoksissa kivttimaimme notaatiotapaan.
Monet mollisidvelmit (esim. suomalaiset tangot) voivat sisdltda useita kromaattisia muun-
noksia: esim. U Monosen Saseen fangon melodiassa on paljon sivusivelia ja niiden kautta muun-

netut asteet, 22, 23, 24, 26 ja »7. Nuorticsimerkkt stsaltda vain osia itse savelmasti:

KNatkkiaan eri nimisid sivelid on esimerkissd vhteensd 12 (7+5). On kuitenkin huomattava, etti
musitkillisest b2 ja 21 ovat el sévelid, koska ne on johdetru eri kantasavelesta (asteikkoon kuu-
luvasta sivelestd).

Termid kroma (kirjoitetaan myOs &rmoma) kivtetadn ilmaisemaan 12 eri nimisen sivelen
“joukkoa”. Tonaalisessa musiikissa on verraten harvinaista, ettd kroma “taveeey”) sits ertd kaik-
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2.  ASTEIKOISTA JA KATTOASTEIKOISTA ’

Astetkolla tarkoitetaan tiettyyn muotoon (vleensd asteittain nousevaan) jirjestertvid siveltasoja.
Sana liftetidiin usein myos savellajikiisitteeseen ja tonaalisuutecn; tietvssa sivellajissa olevan me-
lodian savelistd voidaan muodostaa asteikko. Asteikon ulkopuolelle jadvat sidvelet koctaan sdvel-
lajille vieraiksi.

Asteikkokisitteen syntvyn on vaikuttanut mm. tarve jollakin tavoin jisentiia olemassa
olevaa siveltasomateriaalia. Jos musitkissa Kivtetdin toistuvastl vain tiettvi osaa kaikista mah-
dollisista siveltasoista, on kivtannollistd ja jirkevid luoda siita abstraktio (jirjestdd sdvelwasor) ja
antaa sille nimu.

Antikin Kreikassa ja eritvisesti Platonin kirjoituksissa asteikoilla katsottiin olevan voima-
kas vhtevs thmisen tunnc-elimain (cct()ioppi) Edelleenkin astetkot ovat musitkissa enemmin
kuin pelkkid 7jarjestettvia siveltasoja”. Monille asteikoille on tyvpillistd, etrd vksi sidvelistd on
muita asteikon sévelid tirkedmpl, se mvos aloittaa ja nimeidd asteikon (esim. C-duuriasteikko).
Tdtd sdavelth nimitetddn toontkaksi tai toisinaan tonaaliseksi keskidksi. Muillakin asteikon
siivelilli on hicrarkkisia eroavaisuuksia, esim. johtosdvelisyys (puolisivelaskelsuhde) tonaali-
seen keskiéon. Fryvveisessd moodissa johtosivel on asteikon toinen sdvel, duuriasteikossa taas 7.
sivel.

Rinnakkaissivellajien  asteikot  erottuvat  toisistaan  ldhedsivelen mukaan, esim. C-
duurtasteikolla ja luonnollisella a-molliasteikolla on samat siveltasot, mutta eri lihtdsivel. Sama
savelikké on myvés kirkkosdvellajeilla (d-doorinen, e-frveginen, t-lvvdinen). Itdmainen a-molli
sisaltidd samat sdvelet kuin e-arabialainen molli jne.

Fdelld mainittuja asteikkoja voidaankin pitdd samaan kattoasteikkoon kuuluvina. Fsim.
kirkkosidvellajit ¢l ns. moodit (myds duuriasteikko ja luonnollinen molliasteikko) ovat osa
diatonista asteikkoa, jota voidaan pitdd linsimaisen musiikin tirkeimpind kattoastetkkona.
Ylldrtivin moner kirjallisundessa mainitut asteikot paljastuvat lihemmin ratkastelruna toistensa
transpositioiksi, eli samaan kattoasteikkoon kuuluviksi.

DIATONISET ASTEIKOT:

Nuwottikirjoitus perustuu diatoniseen asteikkoon, jolla ei ole alkua ciki loppua, mutta jossa koko-
ja puolisivelaskelet seuraavat toisiaan tictvssd jﬁrieﬂt\'kﬂc«ii Puolisiivelaskelten (S) vilissd on
vuorotellen kaksi ja kolme kokosdvelaskelta (T%: T T ST T T S... (vrt. esim. pianon kosket-
timet).

Timin kattoasteikon sivelten vililld on sils tetvt intervallisuhteet, mutra ei ole tonaalista
keskiotd, Kattoasteikosta muodostetaan moodeja nimeidmalld ronaalinen keskié. Nimeamisen
perusteena on jonkun sivelen hahmottaminen toonikaksi eli jonkinlaiseksi “kotisiveleksi™, jo-
hon melodia voidaan luontevast padteid.

Dazatonineir kattoasteikko (TTSTTTS..)
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5. TUPLETIT

Nuottiarvo, tahti tai tahdin osa voi jakautua normaalista poikkeavaan miiriin aika-arvoja.
Esim. neljisosanuotti voi jakautua kolmeen, viiteen, kuuteen tal scitsemidn osaan. Pisteellinen
neljdsosanuotti taas vol jakautua poikkeuksellisesti kahteen, neljiin, viiteen, seitsemadn jne.
osaan. Nimitvksct miiiirﬁ\'t\'\ﬁt latinan lukusanojen mukaan: duoli (2), trioli (3)), kvartoli (4),
kvintoli (5), sekstoli (6), septoli (7), oktoli (8), novemoli (9), desimoli (10} ja undesimoli (11).

Amerikanenglannissa Kivtetiin nimitysti splet kaikista edelld mainituista (duplet
duol). Nimitvs “poikkeuksellinen alajako” korvataan tissid nimitvkselli tupletti, koska se on
ollut jo pitkddn muusikkojen kivtdssi slangisanana.

Tuplettien merkitsemisen periaatteet ovat alla olevassa nuotticsimerkissi. Alajaot voidaan
merkitd pelkilld numerolla, jos kyse on palkitetuista nuortcista. Kahdeksasosanuottia suuremmil-
la aika-arvoilla kiytetddn kaarta tai hakasta, joista jilkimmainen on parempi, koska kaari voidaan
rulkita mvos esim. legatomerkinniksi.

Tupleteissa kavtettdvir aika-arvot valitaan pidsdantoisesti niin, cttd niiden yhteenlaskettu
pituus on enemmin kuin se aika-arvo, jota jactaan. Tahdissa 4 nihdain kuitenkin, ettd saman-
kestoinen kvartoli voidaan kirjoittaa kahdella eri aika-arvolla: a) ja b). Musiikinteorian oppikir-
joissa mainitaan vleensid vain jilkimmiinen, jossa tupletin vhreenlasketut aika-arvot vlittavir
niiden rodellisen keston. Siveltdjit ovat kuitenkin kivttineet kumpaakin tapaa, ja tapa a) onkin
nvkyidn vleisempi. Usein esitetddin selvyyden vuoksi lukusuhde, jonka jilkimmiinen numero
kertoo kuinka monta tupletissa esitettvi aika-arvoa tahdin osa normmhstl sisdltdd,
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Tahdissa 5 kivtetdin kaikissa samaa aika-arvoa. Alimmassa tahdissa voitaisiin kiytedd myos
1/16-nuotteja, jolloin merkinti olisi 8:10 (tal 4:5). Aika-arvon merkitseminen on vieistd aikam-
me taidemusiikissa, jossa tuplettien sisilld saattaa olla vield poikkeuksellisia alajakoja.

Nuottien aika-arvot ovat suhteessa 1:2. Musiikissa on kuitenkin hyvin tavallista, ettd
nuottien kestosuhde on 3:2 (trioli) tai 2:3 (duoli). Triolit kirjoitetaankin toisinaan myos ilman
numerointia, jos jako on itsestddn selvi.

Nuottiesimerkissid on vlemmalld viivastolla aina kolme aika-arvoa vastaamassa kestoltaan
alemman viivaston kahta aika-arvoa. Tahdeissa 1 ja 2 nihddédn, ettd myos duolilla on kaksi va-
kiintunutta merkitsemistapaa kiytettivien aika-arvojen subteen: jilkimmiistd tapaa kivtetdin
silloin kun kvartoli samassa vhtevdessi kirjoitetaan neljasosanuotein. Varsinkin tahtiosoituksessa
6/8 kilvtetddn usein duolin sijasta pisteellisid kahdeksasosanuotteja.

Aika-arrosubteen 3:2 erilaisia thmenemismiotoja eri tahtiosoituksissa:
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