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Konsertto kanteleelleja
jousiorkesterille (1996-97)

Kantel ekonserton aihelmat perustuvat romanialaiseen jakreik-
kalaiseen musiikkiin. Siithen onkaksi syyta. Opetustyéssaaloin
jéédaantiikinmusiikinkoukkuun. Muutamallatutkimusmatkalla
sekéd Kreikassa ettd Romaniassa rupesi tuntumaan silta, etta
laisempaa kuin kreikkalainen, ja sisdltéd aineksia, jotka
Peloponnesokselta ovat jo havinneet. Modaalinen, avoimia
intervallgja suosiva savelvirta ja taraf-yhtyeiden kenttamainen
liekkimeri tuntui otolliseltalahtokohdalta myos kanteleen kan-
nalta. Toinen syy on prof. Timo Leision esittdma ajatus, etta
kantele ja Véalimeren piirin arkaaiset kielisoittimet, harppu,
lyyrajasitra, ovat jotenkin tekemisissd keskendan. Tastasyysta
jokuvoi kuullakonsertossaarabial ai sen ganunintai romanialai-
sen tambal-symbaalin kulkuja.

Konserton perustana on antiikin fryygisen moodin kro-
maattinen muunnos (a-h-c-dis-e-fis-g). Platonin mielesta silla
oli eroottisuutensa (Venus!) ja kiihkeytensa (kaksi tritonusta)
vuoksi tasapainoa jarkyttava ominal suus, joten sen kanssa sopi
ollavarovainen. Kirjallisialhteité sen sovellutuksi staon muu-
romanialaisessa kuin kreikkalaisessakin kansanmusiikissa.
Asteikkoaon sovellettu my6s"enharmonisesti”. Asteikon3.,7.
jajoskus 4. savel esiintyvét vélilla kahdenlaisina, kun puoli-
askel jakautuu kahdeksi. Kantel een viputekniikkamahdollistaa
helposti téllaisten liukuvien sivelten jamikrointervallien kay-
tén. Tarkein kreikkalaislaina on asteikon viritys. Kantele on
viritetty pythagorilaisen kvinttisarjan mukaan: a-e-h-fisyldsja
d-g-c das. Jarkestelma tukee ylésévelsointia uskomattomalla
tavalla. Kun Ritva Koistinen, konserton kantaesittgja ja kérsi-
vallinen kétild, viritti ensimmaisen kerran pythagorilaisittain,
kantele alkoi soida itsestdan. [lon kyyneleet eivét olleet kauka-
na. Viritysten vélinen ero on kuin virkistavan lahdeveden ja
kraanaveden ero.

Teoksen konsertoivuuden &aripaét ovat toisaalta kanteleen
intiimi, sisddnpain kaantynyt haltioituminen, toisaalta jousten
korventamatulimeri. Kantele on Gaia, alkuolevajatapahtumi-
en hellavarainen ohjagja. Sen soolo-osuuksista vaativimmat
ovat alun prologi, kaksi mietiskelevag, vahaeleista jaksoa ja
yksi virtuoottinen asteikkokaarros.

Kadenssien ohella kanteleella on runsaasti dialogeja eri
tavoin jakautuvien jousten kanssa. Matkan varrella asetelma
sekoittuu ja luo nahkaansa itsedan kyseenalaistaen. Kanteleen
aggressiiviset, kynsinsoitetut klusterit, sulkusoinnut jaglissandot
peilautuvat rauhattomina jousten levollisiin flageolettipilviin,
mustuttavat ne ja hajoavat pisaroiksi. Vedestd tulee tulta ja
maastailmaa. Konsertto on syntynyt Kanteleliittor.y:ntuellaja
omistettu vaimolleni Kristinalle.

Pekka Jalkanen

Concerto for kantele
and strings (1996-97)

Thematerial of my Kantele Concertoisbased on Romanian and
Greek music. There are two reasons for this. Firstly, | became
hooked on the music of antiquity in the course of my teaching
work. On research tripsto Greece and Romania, | began to feel
that the Romanianfolk music of today ismore Greek than Greek
folk music itself, containing elements that have already
disappeared from the Peloponnese. Also, the modal flow of
music, favouring open intervals, and the field-like flaming sea
of sound produced by taraf ensembles seemed like a feasible
sound environment to transfer to the kantele. The second reason
isthetheory proposed by Prof. Timo Leisio that the kantele and
the archaic stringed instruments of the Mediterranean — the
harp, lyreand zither — aresomehow related. Thus, echoesof the
Arabian ganun or the Romanian tambal (cimbalom) can be
heard in the concerto.

Theconcertoisbased onachromatic variation of theancient
Phrygian mode (A-B-C-D#-E-F#-G). Plato felt that this mode
hasadisruptiveeffect becauseitiserotic (Venus!) and passionate
(two tritones), so one was to treat it with care. There are some
literary sources on its application from the 5th century BC;
today, itisthemost commonly used modein both Romanianand
Greek folk music. The mode has also been applied
‘enharmonically’. The third and seventh degrees of the mode,
sometimesal sothefourth, can appear intwo different guises, the
semitone being split into two. The tuning levers on a kantele
enable the use of gliding tones and microintervals. The most
important Greek feature incorporated in the concerto is the
tuning. Thekantel eistuned according to the Pythagorean series
of fifths: A-E-B-F# ascending and D-G-C descending. This
tuning supportsthe harmonic seriesin an astounding way. When
Ritva Koistinen, the soloist of the concerto’s premiere and its
long-suffering midwife, tuned her instrument inthisway for the
first time, it took on asonority all itsown and nearly brought us
outintearsof joy. Thedifference between thisand conventional
tuningislike between refreshing spring water and lukewarmtap
water.

Theconcerted elementsinthework rangefromtheintimate,
introverted ecstasy of the kantel eto the burning seaof flamesin
the strings. The kantele is Gaia, the primeval being and the
sensitivemanager of events. Themost demanding sol o passages
are the prologue, two meditative and austere passages and one
virtuoso scale passage.

Apart from these cadenzas, the kantele has alot of dialogue
with the strings, which are divided in various ways. Along the
way, the setting changes and transforms itself. The aggressive
nail clusters, stopped chords and glissandi on the kantele are
mirrored asuneasinessinthetranquil cloudsof harmonicsinthe
strings, darkening them and breaking them into droplets.
Contrasts tend to attract each other and question each other’s
existence. Water becomes fire and earth becomes air.

The concerto was written with the support of the Finnish
Kantele Association and dedicated to my wife Kristina.

Pekka Jalkanen
Trandation: Jaakko Mantyjérvi
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